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عزت ملاابراهیمی1، محیا آبیاری قمصری2  

چکیده 

نهج البلاغــه اثــری ارزشــمند اســت کــه تحلیــل و بررســی متــن این کتــاب از دیــدگاه مکتب فرمالیســتی، 
می توانــد جلوه هــا و زیبایی هــای ظاهــری و باطنــی آن را آشــکار ســازد. فرمالیســت ها بــه بررســی 
ــی  ــی، روان ــی، اجتماع ــای تاریخ ــارغ از بافت ه ــد و آن را ف ــر می پردازن ــوری اث ــکلی و ص ــای ش جنبه ه
ــر  ــه ب ــا تکی ــی و ب ــی تحلیل ــه روش توصیف ــز ب ــش نی ــن پژوه ــد. در ای ــی می کنن ــن بررس ــی مت و حواش
مؤلفه هــای نقــد فرمالیســتی، بــه تحلیــل و بررســی خطبــۀ شــانزدهم نهج البلاغــه پرداختــه شــده اســت. 
ایــن هــدف از طریــق بررســی و تحلیــل بافــت اثــر ادبــی و عناصــر تشــکیل دهنــدۀ آن یعنــی صامت هــا و 
مصوّت هــا، هجاهــا، صــور خیــال، اســتعاره ها، ســجع ها و ... صــورت گرفتــه اســت. از یافته هــای تحقیــق 
این گونــه اســتنباط می شــود کــه حضــرت امیــر g بــرای خلــق چنیــن اثــری تنهــا بــه محتــوای متــن 
توجــه نداشــته اند، بلکــه روســاخت و فــرم آن نیــز بــرای ایشــان اهمیــت داشــته اســت. امــام g با آراســتن 
فــرم اثــر بــه انــواع شــگردهای هنــری و بیانی بــه آفرینــش معناهایی فراتــر از معانی قاموســی واژگان دســت 

زده اســت.
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زیبایی شناسی خطبۀ شانزدهم نهج البلاغه در پرتو نقد فرمالیستی

1. مقدمه

نقــد ادبــی از نظــر قدمــا بــا آنچــه امــروز از آن اســتنباط می شــود، متفــاوت اســت. از نظــر قدمــا 
نقــد معمــولًا از بیــان فــراز و فــرود لفظــی ســخن فراتــر نمی رفــت کــه ایــن معنــی از خــود لغــت نقــد 
نیــز فهمیــده می شــود؛ امــا در دوران جدیــد مــراد از نقــد ادبــی اولًا تجزیــه و تحلیــل اثر ادبی اســت 
کــه منتقــد، ســاختار و معنــی آن را بــرای خواننــدگان تبییــن می کنــد و ثانیــاً قوانینــی را کــه باعــث 
اعتــلای آن اثــر ادبــی شــده اســت، توضیــح می دهــد. مکتــب فرمالیســم یکــی از انــواع نظریه های 
ادبــی در حــوزۀ نقــد و بررســی ادبیــات از دیــدگاه زبان شــناختی اســت. بــه اعتقــاد فرمالیســت ها 
ادبیــات یــک مســئلۀ زبانــی اســت و خواننــده می توانــد از لابــه لای واج هــا و کلمه هــا بــه معانــی 
مــد نظــر نویســنده برســد، بی آنکــه نیــازی بــه آگاهی هــای جانبــی و خــارج از متــن داشــته باشــد. 
مکتــب فرمالیســم روســی ریشــه در قبــل از انقــلاب 1917 دارد و عمــدۀ نظریاتی کــه در آن مطرح 
ــا زمانــی کــه فشــار اســتالین در حکومــت کمونیســتی اتحــاد  ــا ســال 1925 یعنــی ت می شــود ت
جماهیــر شــوروی بــر نویســندگان افزایــش یافــت، تئوریــزه شــده بــود. عنــوان فرمالیســم را ابتــدا 
مخالفــان ایــن گرایــش در روســیه مطــرح کردنــد. در آن زمــان »محفــل زبان شناســی مســکو« بــا 
فعالیــت شــخصیت هایی چــون رومــن یاکوبســن و پیتــر بوگاتیــرف در ســال 1915 تشــکیل شــد. 
ایــن حلقــه بــا »انجمــن مطالعــۀ زبــان شــاعرانه« ارتبــاط نزدیکــی داشــت)ملاابراهیمی و آبیــاری، 

.)19 :1395

بدیهــی اســت کــه خطبــۀ شــانزدهم نهج البلاغــه تنهــا بخــش اندکــی از هنرنمایی هــای حضــرت 
امیــر g اســت کــه بــه دلیــل ماهیّــت فاخــر ادبــی آن، سرشــار از واج آرایی، تشــبیهات، اســتعارات 
و ... بــه نظــر می رســد. از ایــن  رو، بررســی نقادانــۀ آن بــا توجــه بــه مولفه هــای مکتــب فرمالیســتی 
میتوانــد عناصــر و شــگردهای ادبــی آن را بــرای مخاطــب تبیین و آشــکار ســازد. نگارنــدگان در این 
پژوهــش بــا اســتفاده از رویکــرد فرمالیســتی در نظــر دارنــد نخســت شــگردهای ادبــی موجــود در 
متــون را تحلیــل کننــد. آن گاه ارتبــاط و پیونــد آن هــا با یکدیگــر در جهت القــای مفاهیــم را ارزیابی 

کننــد و پاســخگوی پرســش های زیــر باشــند:
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1. پیوند بین صورت و معنا در نقد فرمالیستی خطبۀ یاد شده چگونه تحقق یافته است؟

2. برجسته سازی های ادبی در نقد فرمالیستی این خطبه ها چگونه صورت گرفته است؟

1-1. پیشینۀ پژوهش

ــا  ــۀ آن ه ــر هم ــه ذک ــت ک ــده اس ــام ش ــی انج ــای فراوان ــون پژوهش ه ــه تاکن ــارۀ نهج البلاغ درب
در ایــن مجــال نمی گنجــد؛ امــا تحقیقاتــی کــه خطبه هــای ایــن اثــر ارزشــمند را از دیــدگاه نقــد 

ــت از: ــارت اس ــد، عب ــی کرده ان ــتی ارزیاب فرمالیس

 »g احمدیــان و ســعیداوی)1392( در مقالــۀ »دراســة شــکلانیة لخطبــة الولایــة للإمــام علــی -
ضمــن تأکیــد بــر آموزه هــای مکتــب فرمالیســم، چگونگــی تطبیــق آن را در خطبــۀ ولایــت محــور 
پژوهــش خــود قــرار داده و شــیوه  های نویــن بیانــی و آشــنایی زدیی ایــن خطبــه را تحلیــل کرده اند.

- نجفــی ایوکــی و زریونــد)1394( در»نقــد فرمالیســتی خطبــۀ قاصعــه« بــا الهــام از اصــول نقــد 
ــه و  ــه« پرداخت ــۀ »قاصع ــی در خطب ــن ادب ــدۀ مت ــکیل دهن ــر تش ــی عناص ــه بررس ــتی ب فرمالیس
کارکــرد هــر جــزء را بــا توجــه بــه کل متــن بیــان کــرده و در نهایــت زیبایــی بــه کاررفتــه در این خطبه 

را فرادیــد مخاطبــان قــرار داده انــد.

- هاشــم زاده و جمشــیدی حســن آبــادی)1394( در مقالــه ای بــا عنــوان »بررســی تصویــر 
هنــری پرنــدگان و حشــرات در نهج البلاغــه از دیــدگاه نقــد فرمالیســتی« ضمــن شناســاندن آرای 
فرمالیســت   های روس در بررســی ســطوح مختلــف ادبــی، شــگردهای تصویرپــردازی پرنــدگان و 

ــر اســاس ایــن رویکــرد نقــدی تبییــن شــده اســت. حشــرات در نهج البلاغــه ب

ــد  ــو نق ــش در پرت ــۀ آفرین ــی خطب ــۀ »زیبایی شناس ــران)1394( در مقال ــی و دیگ ــی ایوک - نجف
فرمالیســتی« می کوشــند تــا از نظــرگاه اصــول نقــد فرمالیســتی، خطبــۀ آفرینــش نهج البلاغــه را 
ارزیابــی کننــد و بــه ایــن نتیجــۀ مهــم دســت یابنــد کــه در ایــن متــن دینــی فــرم، شــکل و انســجام 
تــا چــه انــدازه رعایــت و بــه ادبیــت متــن از ســوی صاحــب ســخن تــا چــه میــزان توجه شــده اســت.



فصـلنامه معارف اهل البیت b    سال دوم. شماره 5 . بهار1402

12
)عزت ملاابراهیمی، محیا آبیاری قمصری(

زیبایی شناسی خطبۀ شانزدهم نهج البلاغه در پرتو نقد فرمالیستی

ــد  ــر نق ــباح از منظ ــۀ اش ــی خطب ــل و بررس ــۀ »تحلی ــران)1394( در مقال ــدی و دیگ - میراحم
ــوا و مفهــوم  ــن نتیجــه رســیده اند کــه متــن پیــش روی، صــرف نظــر از محت ــه ای فرمالیســتی« ب
ــوده و حرف هــا، واژه هــا، ترکیب هــا و جمله هــا در  ــده در آن، کامــلًا منســجم و یکپارچــه ب گنجان

ــد. ــاد کرده ان ــگفتی را ایج ــیار ش ــی بس ــی و نظم ــم، هارمون ــا ه ــد ب پیون

ــش  ــۀ آفرین ــر خطب ــه ب ــی صورت گرایان ــری)1396( در »رهیافت ــاری قمص ــی و آبی - ملاابراهیم
طــاووس در نهج البلاغــه« خطبــۀ آفرینــش طــاووس را از دیــدگاه نقــد فرمالیســتی بررســی کــرده 
ــط درون متنــیِ  ــا رواب ــا مطابقــت داده و کوشــیده اند ت ــا معن ــوازن آن را ب ــب فــرم، شــکل و ت و جان

ــا کارکرد هــای ســاختاری آن بیــان کننــد. خطبــه را ب

- ملاابراهیمــی و دیگــران)1399( در مقالــۀ »تبیین العناصر الجمالیة فی الخطبة الثامنة عشــرة 
ــی، صورت هــای  ــی، نحــوی، واژگان ــوازن آوای مــن نهــج البلاغــه، وفــق المقوّمــات الشــکلانیة« ت
ــنایی زدایی در  ــاوت آش ــای متف ــت دادن گونه ه ــازی و دخال ــای مج ــی، کاربرده ــتعاری و کنای اس

تناســب کامــل متــن بــا معنــای خطبــۀ 18 نهج البلاغــه را تبییــن کرده انــد.

ــه  ــه ای از نهج البلاغ ــوای خطب ــل محت ــه تحلی ــك ب ــر ی ــده، ه ــام ش ــای انج ــد پژوهش ه هرچن
ــدگاه  ــتقلی از دی ــق مس ــه، تحقی ــانزدهم نهج البلاغ ــۀ ش ــارۀ خطب ــون درب ــا تاکن ــد، ام پرداخته ان
ــای  ــاظ معیاره ــه لح ــر ب ــد نظ ــن م ــه مت ــا ک ــت. از آنج ــده اس ــام نش ــتی انج ــب فرمالیس مکت
زیبایی شــناختی در اوج اســت، قابلیــت آن را دارد تــا بــا جدیدتریــن معیارهــای نقــد ارزیابــی شــود. 
از ایــن رو، بررســی آن تــا حــدودی می توانــد ادبیــت و زیبایــی متــن، شــیوۀ ســخنوری و شــگردهای 

بیانــی حضــرت را بــرای خوانشــگران خــود تبییــن ســازد.

2. مکتب فرمالیسم

جریــان نقــد تــا قبــل از قــرن بیســتم ارتباطــی بــا ادبیــات نداشــت و منتقــدان، آثــار ادبــی را اعــم 
ــخ، فلســفه، سیاســت، اخــلاق، روان شناســی و زندگی نامــۀ مؤلــف  از شــعر و رمــان از منظــر تاری
نقــد می کردنــد. جریــان توجــه بــه ادبیــات و جوهــر آن در قــرن بیســتم اول بــا فرمالیســم روســی و 
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بعــد منتقــدان نــو شــکل گرفــت. نخســت تعــدادی از دانشــجویان، حلقــۀ زبان شناســی مســکو را 
تأســیس کردنــد کــه هــدف آن ارتقــای زبان شناســی و فــن آفرینــش ادبــی بود)نیــوا، 1393: 18(. 
نخســتین ســند فرمالیســم روســی را رســالۀ ویکتور شکلوفســکی یعنی »رســتاخیز واژه« می دانند 
ــت،  ــد نوش ــال های بع ــه او در س ــی ک ــالۀ کوتاه ــن دو رس ــد. همچنی ــر ش ــال 1914 منتش ــه س ک
یعنــی »دربــارۀ نظریــۀ زبــان شــعری«)1916( و »دربــارۀ شــاعری«)1919( بســیار حائــز اهمیــت 
اســت)احمدی، 1386: 39(. اوایــل 1917 »انجمــن تحقیــق در زبــان شــاعرانه« )اپویــاز( ایجــاد 
شــد کــه بــا حلقــۀ زبان شناســی مســکو همــکاری می کــرد. اپویــاز بی شــک از زبان شناســی تأثیــر 
پذیرفتــه بــود. اســتدلال آن بدیــن گونــه بــود کــه ادبیــات، اســتفاده از زبــان نیســت، بلکــه تأثیــر 
ــی  ــان متن هــای ادب ــود. آن ــات ب ــی فرمالیســت ها ادراک از ادبی ــی نهای ــان اســت. دل نگران ــر زب ب
ــه بــرای درک چهارچوب هــای آنــان، کــه به عنــوان  ــه به عنــوان هدفــی فــی نفســه و ن ویــژه ای را ن

ــوا، 1393: 91-89(. ــن ادراک، بررســی کردند)نی ــرای توســعه و نمونه ســازی ای ــی ب حامل  های

ویکتــور شکلوفســکی و رومــن یاکوبســن از سرشــناس ترین نظریه پــردازان فرمالیســم محســوب 
ــرای  ــرد و ب ــاز ک ــش را آغ ــن جنب ــری ای ــد نظ ــن قواع ــث از مهم تری ــکی بح ــوند. شکلوفس می ش
ــون  ــر همچ ــوان »هن ــا عن ــود ب ــالۀ خ ــنایی زدایی را در رس ــوم آش ــال 1917 مفه ــار س ــتین ب نخس
ــات را  ــان، ادبی ــنایی زدایی از زب ــا آش ــات ب ــتاخیز کلم ــدۀ او رس ــه عقی ــرد. ب ــرح ک ــگرد« مط ش
می ســازد. فرمالیســت ها اثــر ادبــی را شــکل )فــرم( محــض می دانســتند و معتقــد بودنــد کــه در 
بررســی اثــر ادبــی تکیــه بایــد بــر فــرم باشــد نــه بــر محتــوا . آن هــا اساســا مخالــف تقســیم متــن بــه 

ــی، 1391: 70(. ــفیعی کدکن ــی بودند)ش ــورت و معن ص

2-1. مبانی نظریه های فرمالیستی

فرمالیســت های روس در نقــد یــک اثــر ادبــی تنهــا چیــزی کــه مــد نظــر خــود قــرار می دادنــد، 
»شــکل« اثــر بــود. مقصــود آنــان  از شــکل، عبــارت اســت از »هــر عنصــری کــه در ارتبــاط بــا دیگــر 
ــه شــرط اینکــه هــر عنصــر نقــش و  ــه وجــود آورده باشــد؛ ب عناصــر، یــک ســاختار منســجم را ب
وظیفــه ای را در کل نظــام همــان اثــر ایفــا می کنــد. بدیــن لحــاظ همــۀ اجــزای یــک متــن ماننــد 
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ــع  ــا، صنای ــا و مصوت ه ــا، صامت ه ــو، هجاه ــف، نح ــه و ردی ــی، قافی ــال، وزن عروض ــور خی ص
ــایگان فر، 1384: 45-44(. ــوب می شوند)ش ــکل محس ــزو ش ــی و ... ج ــف بدیع مختل

ــاق  ــر آن اتف ــعری ب ــان ش ــاد زب ــت ها در ایج ــه فرمالیس ــئله ای ک ــن مس ــر، مهم تری ــوی دیگ از س
نظــر و تأکیــد دارنــد، فراینــد »هنجارگریــزی« یــا همــان »آشــنایی زدایی« اســت. آشــنایی زدایی بــه 
اعتقــاد آنــان، بررســی تمامــی فرایندهــا و شــگردها در یــک اثــر ادبــی اســت کــه ســبب برجســته 
شــدن و تمایــز آن  از زبــان عــادی و روزمــره شــدن می شــود و نوعــی رســتاخیز کلمــات را در پــی 
دارد و بــه عنــوان اصــول زیربنایــی بــرای مکتــب نقــد فرمالیســم بــه شــمار می آیــد. صفــوی انــواع 
»قاعده افزایــی« یــا »هنجارافزایــی« را منجــر بــه آفرینــش نظــم و انــواع قاعده کاهــی را باعــث خلــق 
ــواع  ــوص ان ــیم بندی ها در خص ــن تقس ــن مهم تری ــوی، 1383: 160(؛ بنابرای ــعر می داند)صف ش
هنجارگریــزی کــه مــورد توجــه فرمالیســت ها بــوده، شــامل دو  مقولــۀ قاعده افزایــی و قاعده کاهــی 

اســت.

2-1-1. قاعده افزایی

قاعده افزایــی کــه در واقــع »اعمــال قواعــدی اضافــی بــر قواعــد زبــان بــه شــمار می رود«)صفوی، 
1383: 50( و منجــر بــه آفرینــش نظــم در کلام می شــود، از طریــق تکــرار کلامــی پدیــد می آیــد 
و بــه تــوازن در کلام می انجامــد. ایــن تــوازن را می تــوان در ســه ســطح آوایــی، واژگانــی و نحــوی 

واکاوی کــرد.

2-1-2. قاعده کاهی

ــد  ــار پدی ــان هنج ــدی از زب ــش قواع ــا کاه ــد، ب ــعر می انجام ــش ش ــه آفرین ــه ب ــی ک قاعده کاه
می آیــد و انــواع مختلفــی دارد کــه از مهم تریــن و وســیع ترین آن هــا قاعده کاهــی معنایــی 
اســت)مرتضایی، 1389: 36(. در واقــع، بخــش عمــدۀ علــم بیان از جمله اســتعاره، مجــاز و کنایه 

ــد. ــی می گنج ــی معنای ــش قاعده کاه در بخ
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2-1-3. بدیع معنوی

بــه غیــر از دو روش ذکــر شــده، شــگردهایی کــه در بدیــع معنــوی می گنجــد، نیــز مــورد توجــه 
پیــروان مکتــب فرمالیســم اســت؛ همچــون مراعــات نظیــر و طبــاق کــه امــروزه دو صنعــت نوآیین و 
خــلاق پارادوکــس و حس آمیــزی نیــز در ایــن حــوزۀ طبــاق گنجانــده می شود)شــفیعی کدکنــی، 

.)309-308 :1388

2-2. نقد فرمالیستی خطبۀ شانزدهم

2-2-1.  توازن آوایی

تأکیــد فرمالیســت ها بــر تــوازن آوایی)ســاختار واجــی( در یــک اثــر ادبــی بیــش از دیگــر صنایــع 
ادبــی اســت؛ چراکــه بیــش از هــر چیــز بــا ایــن تکرارهــای آوایــی اســت کــه اثــر ادبــی برجســته و 
بــه زبــان شــعری نزدیــک می شــود. یاکوبســن نیــز شــعر را گفتــاری می دانــد کــه بــه تکــرار بخشــی 
از یــک آرایــۀ ادبــی یــا تمامــی آن می پردازد)قویمــی، 1383ب: 257(. گــواه ایــن ســخن، تکــرار 
پنــج مرتبــه همخــوان »ع« اســت کــه از غلیظ تریــن حــروف حلقــی بــه شــمار مــی رود. ایــن حــرف 
کــه دارای عمــق و حــروف جهــری اســت، بــه نوعــی تداعــی کننــدۀ هشــدار حضــرت بــه مخاطبان 
اســت. از ســوی دیگــر، 38 مرتبــه تکــرار واکــه a ]أ[ و بــه همــراه آن کاربــرد شــش مرتبــه واکــۀ ]آ[ 
بــه نوعــی صــدای فریــاد را بــه گــوش می رســاند؛ تناســب میــان ایــن واکه هــا کــه »القــای ثقــل و 
ســنگینی نیــز می کند«)خلیــل اســماعیل، 2012: 162-163(، بــا مضمــون متــن، آماده ســازی 
حَــتْ لَــهُ اَلْعِبَــرُ« همراه  و تحریــک حــس تحذیــر حضــرت هنگام بیــان عباراتی همچــون: »مَــنْ صَرَّ

اســت.

در ادامــۀ خطبــه کــه ســخن از تفکیــک صالحــان و فاســدان بــه میــان می آیــد، جمله هــا اینچنین 
سْــفَلَکُمْ وَ لَیَسْــبِقَنَّ سَــابِقُونَ کَانُوا 

َ
عْلَاکُــمْ أ

َ
عْلَاکُــمْ وَ أ

َ
سْــفَلُکُمْ أ

َ
ــی یَعُــودَ أ در پــی هــم می آینــد: »حَتَّ

اقُونَ کَانُــوا سَــبَقُوا«. در ایــن بخــش 13 مرتبــه تکــرار واکــۀ تیــرۀ o کــه بیانگر  ــرَنَّ سَــبَّ ــرُوا وَ لَیُقَصِّ قَصَّ
افــکار و اندیشــه های تیــره و حزن انگیــز اســت، دیــده می شــود. »ایــن واکــه عمومــاً در توصیــف 
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ــرد دارد کــه زشــت، عبــوس و ظلمانــی هســتند«)همان: 39- 40(.  ــا عناصــری کارب پدیده هــا ی
حضــرت امیــر آن را بــرای بیــان توصیفاتــی کــه دربــارۀ فاســدان اســت، بــه کارگرفته انــد. همچنیــن 
ــن واج  ــه، ای ــت. چ ــرده اس ــاد ک ــی را ایج ــوازی خاص ــرف »س« گوش ن ــی ح ــراز واج آرای ــن ف در ای
ــودن خــود، نوعــی ســایش و پیوســتگی را در ذهــن تداعــی می کنــد.  ــر از ویژگــی صفیــری ب غی
»حــرف ســین از ســاییدن جــرم خشــک صیقلــی کــه در آن زبــری نهفتــه باشــد، بــه جــرم خشــک 
ــان از  ــک صالح ــزوم تفکی ــع، ل ــود«)نجفی، 1394: 297- 298(. در واق ــل می ش ــری حاص دیگ
فاســدان و نیــاز بــه غربالگــری ایــن دو گــروه، زمینــۀ کاربــرد پــر بســامد حــرف »س« را در ایــن فــراز 
ــه هنــگام ادای آن، هــوا  فراهــم کــرده اســت. از ســوی دیگــر، همخــوان خیشــومی m ]م[ کــه ب
از راه بینــی خــارج می شــود، نیــز ســه مرتبــه تکــرار شــده اســت. ایــن همخــوان کــه بــرای تلفــظ 
لب هــا روی هــم گذاشــته و حجیــم می شــود، »از حروفــی اســت کــه بــا انطبــاق لب هــا روی هــم 
القاکننــدۀ حــس لامســه و تداعــی کننــدۀ حوادثــی اســت کــه در پــی آن نوعــی انســداد یــا جمــع 
ــه روی  ــاق لب هــا ب ــا انطب ــا شــدت و فشــار رخ می دهد«)عبــاس، 1998: 13(. ب شــدن لب هــا ب
هــم، هنــگام تلفــظ مکــرر ایــن حــرف، حالاتــی چــون نفــرت یــا صدایــی شــبیه نــق نــق آهســته در 

ذهــن تصــور می شــود.

حضــرت امیــرg بــا تکــرار واکــۀ o و همخــوان m]م[ بــه بیــان اوصــاف فاســدان می پردازنــد؛ امــا 
بــه ایــن حــدّ بســنده نکــرده و مصوت هــای بــه کار گرفته شــده در عبــارات را بــا نیم همخــوان y]ی[ 
همــراه ســاخته اند. نیــم همخــوان y]ی[کــه هــم طنیــن یــک واکــه و هــم ســایش یــک همخــوان 
را در بــر دارد، شــامل نوعــی لــرزش مــداوم اســت؛ بعــد از اینکــه ســخن از خطــا و فســاد مــی رود 
و مقایســه ای بیــن خطــا و گنــاه بــا تقــوا و پرهیــزکاری صــورت می گیــرد و ســرانجام بــودن در هــر 
یــک از ایــن مســیرها را نشــان می دهــد. امــام بــه افــرادی ماننــد طلحــه و زبیــر اشــاره می کننــد کــه 
روزی در صــف اول اســلام قــرار داشــتند، ولــی بــر اثــر کوتاهی هــا عقــب رانــده شــدند. همچنیــن 
بــه یــاران امــام اشــاره دارد کــه مدتــی خانه نشــین بودنــد، ولــی در عصــر امــام g بــه تدبیــر امــور 

ــلمانان پرداختند. مس

برخــی محققــان احتمــال داده انــد کــه ایــن جمله هــا همگــی اشــاره بــه زمان هــای آینــده باشــد. 
ــابقین در  ــد و س ــر کار می آین ــر س ــه ب ــردد و بنی امی ــر می گ ــب ب ــه عق ــاع ب ــر اوض ــار دیگ ــی ب یعن
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اســلام را عقــب می راننــد و بازمانــدگان جاهلیــت را بــر ســر کار می آورند)مــکارم شــیرازی و دیگران، 
.)516 :1390

ــهِ مَــا کَتَمْــتُ وَشْــمَةً  امــام g در ادامــۀ خطبــه این چنیــن مخاطــب را بــر حــذر مــی دارد: »وَ اَللَّ
ــلٌ شُــمُسٌ حُمِــلَ  ــا خَیْ لَا وَ إِنَّ اَلْخَطَایَ

َ
ــوْمِ أ ــامِ وَ هَــذَا اَلْیَ ــتُ بِهَــذَا اَلْمَقَ ئْ ــدْ نُبِّ ــةً وَ لَقَ ــتُ کِذْبَ وَ لَا کَذَبْ

هْلُهَــا«. در ایــن عبــارت پــس از ســوگند، ســه جملــۀ نخســت بــه صــورت متوالــی در پــی 
َ
عَلَیْهَــا أ

ــا  هــم آمده انــد کــه واکــۀ روشــن e]إ[ در ایــن بخــش بــه خصــوص در آغــاز آن هــا تکــرار شــده و ب
تکــرار ایــن واکــه کــه القاکننــدۀ صداهــای نــازک، تســلی بخش و نجواهایی آهســته اســت)قویمی، 
1383الــف: 27- 28( و اشــباع آن در انتهــای هــر جملــه بــه همــراه نیــم همخــوان y ]ی[، نجوایی 

ــه گــوش می رســد. آرام و مــداوم ب

در ســومین بخــش خطبــه، حضــرت اشــارۀ کوتــاه و پرمعنایــی بــه مســئلۀ حــق و باطــل می کنند 
و بــه اصحــاب آن هشــدار می دهنــد کــه از کمــی طرفــداران حــق و فزونــی پیــروان باطــل وحشــت 
مَــتْ بِهِــمْ  نکننــد، راه حــق را در پیــش گیرنــد و در انتظــار پیــروزی و نصــرت الهــی باشــند: »فَتَقَحَّ
ــةَ حَــقٌّ وَ  وْرَدَتْهُــمُ اَلْجَنَّ

َ
تَهَــا فَأ زِمَّ

َ
عْطُــوا أ

ُ
هْلُهَــا وَ أ

َ
قْــوَی مَطَایَــا ذُلُــلٌ حُمِــلَ عَلَیْهَــا أ لَا وَ إِنَّ اَلتَّ

َ
ــارِ أ فِــی اَلنَّ

بَاطِــلٌ«. پیاپــی آمــدن جملــۀ نخســت بــا دو جملــۀ پیشــین از لحــاظ معنــای قاموســی به ترتیــب، 
بــه معنــی خطاکاری هاســت کــه هماننــد توســن چمــوش و ســرکش اند و خطــاکاران را بــر آن هــا 
ــه آتــش دوزخ  ــد و ســواران خــود را ب ــاگاه می تازن ــد. آن اســبان لجــام گســیخته به ن ســوار کرده ان
ســرنگون می کننــد و مخاطــب بــه صــورت ناخــودآگاه همزمــان بــا خوانــدن، آن را در ذهنش تصور 
می کنــد. گذشــته از تصویــر دیــداری ارائــه شــده، از لحــاظ آوایــی نیــز جملــۀ نخســت ایــن بخش با 

وْرَدَتْهُــمُ« نیــز ایــن گونــه اســت.
َ
مَــتْ« آغــاز شــده و همیــن طــور فعــل »فَأ حــرف »ف« »فتَقَحَّ

پــس می تــوان چنیــن اســتنباط کــرد کــه کاربــرد و تکــرار حــرف »ف« در ابتــدای جملــۀ نخســت 
متــن، بــه حادثــه ای اشــاره دارد کــه بــه ســرانجامی بــد و نافرجــام ختــم می شــود. از رهگــذر ایــن 
مســئله، مفهــوم درگیــری حــق و باطــل و نــزاع بیــن آن هــا، بــا نحــوۀ چینــش واژگان همخوانــی و 
هم ســویی دارد. ضمــن اینکــه ویژگــی نهفتــه در حــروف تکــراری »ف، ق، ع« جدیــت و خشــونت 

رفتــاری ســواران اهــل باطــل را در ایــن فراینــد تداعــی می کنــد.
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ناگفتــه نمانــد در ایــن بخــش، بســامد تکــرار واکــۀ a]آ[ بــه صــورت انبــوه و حــدود 33 مرتبه اســت 
کــه می تــوان ایــن تکــرار را بــا همــان احســاس خشــم مفــرط متناســب دانســت؛ خشــمی کــه از 
اهــل باطــل برداشــت می شــود؛ امــا پــس از بیــان عبرت انــدوزی و عبــور از غربــال حــق و باطــل 
کــه نیمــی از خطبــه را در برگرفتــه، آخریــن بخــش خطبــه مشــتمل بــر اندرزهایــی اســت همچون: 
ســفارش بــه کناره گیــری از راه افــراط و تفریــط، تکیــه بــر قــرآن و ســنت، شــناخت موقعیت خویش 
در جامعــه، لــزوم دعــوت بــه اتحــاد و همدلــی و در نهایــت توبه کــردن از گناهــان و از ناحیــۀ خداوند 

دانســتن همــه بــرکات و نعمت هــا.

2-2-2.  توازن واژگانی

نهج البلاغــه آینــه تمام نمای تصاویر ســـحرانگیز و مجموعــه تابلوهای ترسـیم شـــده از موضوعات 
مختلــف و متنــوع اســت کــه هــر بیننــده ای را مجــذوب خــود می ســازد و هــر اندیشــه ای را از منبــع 
وحیانــی و عرفانــی نــاب ســیراب می گردانــد. تصویــر، پرکاربردتریــن اصطــلاح نقــد ادبــی اســت 
ــوده و در دوره شــکوفایی  ــی مطــرح ب ــه اشــکال و الفــاظ مختلــف در بلاغــت عرب ــاز ب کــه از دیرب
نقــد جدیــد در ادبیــات غـــرب محبوبیــت بســیار یافتــه اســت. یکــی از عوامــل تصویرســاز در متــن 
ادبــی ســجع اســت. هــر ذوق ســلیمی بــر ایــن امــر گواهــی می دهــد کــه هیــچ  کــدام از روش هــای 
تســجیع موافــق طبــع و مقبــول واقــع نمی شــود مگــر اینکــه در پــی خــود معانــی ای را بــه همــراه 
بیــاورد کــه ضمــن هماهنگــی بــا کل معنــای متــن، در بردارنــدۀ رمــوز و اهــداف والایــی باشــد کــه 

جــز از طریــق ایــن روش هــای بدیعــی راهــی بــه ســوی آن نتــوان یافت)جرجانــی، 1389: 41(.

افــزون بــر آن، تــوازن کــه نوعــی قاعده افزایــی و مربــوط بــه برجسته ســازی زبان اســت، در ســطح 
واژگانــی مطــرح می شــود. وجــود برخــی صناعــات بدیعــی چــون رد الصــدر الــی العجــز، تشــابه 
ــش  ــه نق ــی ک ــع لفظ ــی از صنای ــد. یک ــود می آی ــه  وج ــی ب ــرار واژگان ــۀ  تک ــراف و ... در نتیج الاط
مهمــی در ایجــاد نظــم و تــوازن در کلام دارد، ســجع اســت. ســجع بــر لطافــت و زیبایــی ســخن 
می افزایــد. حضــور آرایه هــای لفظــی در نثــر، زمینه ســاز برجســته شــدن متــون و ظرافــت و موزونی 
آن می شــود و از ایــن روســت کــه در اغلــب متــون ادبــی منثــور رعایــت ســجع و ســایر صنایــع علــم 

بدیــع کارکــرد گســترده ای یافتــه اســت.
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واکاوی متــن مــورد پژوهــش بــر ایــن امــر گواهــی دارد کــه گونه هــای مختلفــی از تســجیع چــون 
ســجع متــوازن، ســجع مطــرّف و ســجع مرصّــع در آن بــه کار بــرده شــده اســت. به عنــوان نمونــه، 
ــمِ  قْــوَی عَــنْ تَقَحُّ ــا بَیْــنَ یَدَیْــهِ مِــنَ اَلْمَثُــلَاتِ حَجَزَتْــهُ اَلتَّ حَــتْ لَــهُ اَلْعِبَــرُ عَمَّ در عبــارت: »مَــنْ صَرَّ
ــبُهَاتِ« نســبت بــه هــم دارای ســجع متوازن انــد کــه معنــای  ــبُهَاتِ«، واژگان»اَلْمَثُــلَاتِ« و »اَلشُّ اَلشُّ
ــبهه ناک  ــور ش ــبُهَاتِ«، ام ــی »اَلشُّ ــای قاموس ــوادث و معن ــات و ح ــلَاتِ«، عقوب ــی »اَلْمَثُ قاموس
اســت. بــا توجــه بــه معنــای کل عبــارت و کلماتــی کــه هــم وزن قــرار گرفته انــد و نیــز ترتیــب قــرار 

ــا درمی یابیــم. گرفتــن آن هــا نمــود آرایــش واژگان را در شــکل گیری معن

ــان  ــدرت انس ــن ق ــن رفت ــدن و از بی ــف ش ــث ضعی ــه باع ــوری را ک ــن ام ــۀ مت ــرت در ادام حض
می شــود، همــراه مــکان شــکل گیری آن هــا در خــود جــای داده و ســجع متــوازی را آفریده انــد: 
ــذِی بَعَثَــهُ بِالْحَــقِّ لَتُبَلْبَلُــنَّ بَلْبَلَــةً وَ لَتُغَرْبَلُــنَّ غَرْبَلَــةً«،  عَــی وَ خــابَ مَــنِ اِفْتَــری«، »اَلَّ »هَلَــكَ مَــنِ اِدَّ
عَــی، اِفْتَــری«، »بَلْبَلَــةً، غَرْبَلَــةً«، ســجع متــوازی برقــرار اســت کــه هــم وزن قــرار  میــان واژگان »اِدَّ

گرفتــن آن هــا جلــوه ای خــاص از معنــا را متجلــی می ســازد.

ســجع »مطــرّف« کــه بــا هماهنگــی دو فاصلــه )کلمه هــای پایانــی فقــره نثــری( در حــرف پایانــی 
ــون  ــود؛ همچ ــت می ش ــن یاف ــن مت ــز در ای ــمی، 1999: 330( نی ــکل می گیرد)هاش ــود ش خ
وْبَــةُ مِــنْ وَرَائِکُــمْ«، میــان واژگان »بَیْنِکُمْ، وَرَائِکُمْ« ســجع مطرف  صْلِحُــوا ذاتَ بَیْنِکُــمْ وَ اَلتَّ

َ
عبــارت »أ

برقــرار شــده اســت. بــا وجــود تفــاوت ایــن واژگان در معنــای قاموســی خــود، ســجع قــرار گرفتــن 
آن هــا ایــن پیــام را بــه مخاطــب القــا می کنــد کــه همــۀ ایــن اندرزهــا و توصیه هــا در ردیــف هــم قــرار 

گرفته انــد و بــا ارزش هســتند.

گونــه ای دیگــری از تــوازن بــه کار رفتــه در متــن بــا ســجع »مرصّــع« بــه وقــوع پیوســته اســت کــه 
»همــه یا بیشــتر کلمه هــای دو عبــارت در وزن و حــرف آخر یکســان هســتند«)همان: 330- 331(؛ 
مَامَــهُ سَــاعٍ سَــرِیعٌ 

َ
ــذِی بَعَثَــهُ بِالْحَــقِّ لَتُبَلْبَلُــنَّ بَلْبَلَــةً وَ لَتُغَرْبَلُــنَّ غَرْبَلَــةً«، »أ همچــون عبارت هــای: »اَلَّ

«، »سَــرِیعٌ، بَطِــی ءٌ« و »نَجَــا، رَجَــا«  ، لَتُغَرْبَلُــنَّ نَجَــا وَ طَالِــبٌ بَطِــی ءٌ رَجَــا« کــه میــان واژگان »لَتُبَلْبَلُــنَّ
ســجع مرصــع وجــود دارد و در ایــن نــوع انســجام، هماننــدی دو عبــارت بــه اوج خــود می رســد.
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2-2-2-1.  طباق

طبــاق یکــی از صنایــع بلاغــی در متون عربی اســت کــه از دیربــاز تاکنــون در انواع مختلــف ادبی 
اعــم از شــعر و نثــر بــه کار رفتــه اســت. دانشــمندان علــم بلاغــت، آن را اجتمــاع اضــداد می نامنــد. 
طبــاق از زمــان تقســیم علــوم بلاغــی بــه ســه فــن معانــی، بیــان و بدیــع تاکنــون به عنــوان یکــی از 
ــی یَعُــودَ  آرایه هــای بدیعــی بررســی شــده اســت)ن.ک: هاشــمی، 1999: 303(. در عبــارت »حَتَّ
عْلَاکُــمْ« شــاهد به کارگیــری 

َ
سْــفَلُکُمْ و أ

َ
سْــفَلَکُمْ«، بیــن واژه هــای »أ

َ
عْلَاکُــمْ أ

َ
عْلَاکُــمْ، وَأ

َ
سْــفَلُکُمْ أ

َ
أ

صنعــت طبــاق هســتیم. همیــن طــور در ایــن عبــارت از صنعــت تضــاد اســتفاده شــده و بیــن چند 
قْبَــلَ«، 

َ
دْبَــرَ و أ

َ
عبــارت ایــن خطبــه می تــوان صنعــت طبــاق را یافــت، همچــون: »حَــقٌّ وَ بَاطِــلٌ«، »أ

ــمالُ«. ــارُ« و »اَلْیَمِینُ وَ الشِّ ــةُ وَ النَّ »الْجَنَّ

در ایــن عبارت هــا صنعــت ردّ العجــز علــی الصــدر نیــز وجــود دارد. عجــز در لغــت بــه معنــای آخــر 
و پایــان اســت؛ صــدر بــه معنــای آغــاز و بــالای هــر چیــز اســت و در اصطــلاح عروضــی، صــدر آغــاز 
مصــرع را می گوینــد و عجــز، پایــان آن اســت)محبتی، 1380: 78(. لفــظ »ســبقوا« در آخر عبارت 
« در اول عبــارت، هــم خانــواده هســتند. در  اقُونَ کَانُــوا سَــبَقُوا« بــا واژۀ »لیســبقَنَّ ــرَنَّ سَــبَّ »وَ یَُقَصِّ
« در آغــاز  ــرَنَّ « صنعــت تشــابه الاطــراف وجــود دارد. واژۀ »لَیُقَصِّ ــرَنَّ ــرُوا وَ لَیُقَصِّ عبــارت »کَانُــوا قَصَّ

ــرُوا« در آغــاز عبــارت اول اســت. عبــارت، هم خانــوادۀ کلمــه »قَصَّ

از نظــر سوســور، عناصــر بنیادیــن یــک زبــان و بلکــه تمــام محصــولات تفکــر انســانی و رفتارهــای 
فرهنگــی، نشــانه ها هســتند)هوارث، 1387: 189- 190(. نشــانه ها یــک صــدا یــا تصویــر 
)دال( و یــک مفهــوم )مدلــول( را بــه  هــم پیونــد می-دهنــد؛ بنابرایــن نشــانۀ ســرانجام خطــاکاران و 
ــهِ  پرهیــزکاران شــامل یــک دال کــه صدایــی ماننــد قســم و تأکیــد دارد و نوشــته ای بــه شــکل »وَ اَللَّ
هْلُهَــا وَ 

َ
لَا وَ إِنَّ اَلْخَطَایَــا خَیْــلٌ شُــمُسٌ حُمِــلَ عَلَیْهَــا أ

َ
مَــا کَتَمْــتُ وَشْــمَةً وَ لَا کَذَبْــتُ کِذْبَــةً«، »اَلْیَــوْمِ أ

هْلُهَا« اســت.
َ
قْــوَی مَطَایَــا ذُلُــلٌ حُمِــلَ عَلَیْهَــا أ لَا وَ إِنَّ اَلتَّ

َ
ــارِ أ مَــتْ بِهِــمْ فِــی اَلنَّ خُلِعَــتْ لُجُمُهَــا فَتَقَحَّ

2-2-3. توازن نحوی

نَا 
َ
قُــولُ رَهِینَــةٌ وَ أ

َ
تِــی بِمَــا أ از قلمــرو ایــن تــوازن بــه عبــارت نخســت خطبــه اشــاره می کنیــم: »ذِمَّ
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بِــهِ زَعِیــمٌ«. مولــف ایــن عبــارت را بــرای بیــان اهمیــت مطلــب بیــان کــرده و در آن دو مرتبــه جملۀ 
اســمیه را بــه کار بــرده اســت. ایــن تکنیــك خــود از ادوات تأکیــد بــه شــمار می آیــد و اشــاره بــه 
ایــن مطلــب دارد کــه گوینــده صــدق ایــن گفتــار و حقّانیــت آن را صــد در صــد تضمیــن می کنــد 
و خــود را در گــرو آن می دانــد و می خواهــد کــه مخاطــب بــا اطمینــان خاطــر آن را بپذیــرد و بــه 

آن پایبنــد باشــد.

متــن مــد نظــر از نظــر ســاختار نحــوی، تکرارهــای زیــادی را در خــود گنجانــده اســت؛ کاربــرد 
ســاختار نحــوی تنبیــه نیــز قابــل توجــه اســت کــه حضــور ســه مرتبــۀ واژۀ »ألا« بــر ایــن ســخن 
گواهــی دارد. شــایان ذکــر اســت کــه کاربــرد آن در کنــار تشــویق مخاطبــان بــه پنــد و عبرت گیــری 
از گذشــتگان و آزمایــش روزگار آمــده اســت. بــه بیــان ســاده تر، حضــرت بــا آوردن افعــال متعــدد 
مضــارع، در پــی رســاندن مخاطــب بــه یــک نــوع خودآگاهــی اســت. از یــك ســو، مخاطبــان را بــه 
عبرت گیــری تشــویق می کنــد و از ســوی دیگــر آن هــا را از باطــل و آتــش می هراســاند و بــه دقــت 
و اندیشــه در رخدادهــای پیرامــون خــود و عبــرت گرفتــن از گذشــتگانی فــرا می خوانــد کــه بــه راه 

ــد. ــا رفته ان خط

ــون  ــت؛ همچ ــه اس ــره گرفت ــز به ــی نی ــل نه ــر از فع ــن حاض ــرت در مت ــه حض ــد ک ــه نمان ناگفت
ــمٌ إِلاَّ نَفْسَــهُ« کــه  ــمْ لَائِ ــهُ وَ لَا یَلُ فعــل »لَا یَحْمَــدْ« و »لَا یَلُــمْ«، در عبــارت »وَ لَا یَحْمَــدْ حَامِــدٌ إِلاَّ رَبَّ
به کارگیــری ایــن ســاخت نحــوی در ایجــاد گوش نــوازی و تأثیــر موســیقایی متــن دخالــت دارد و 

اندیشــۀ قاطــع متکلــم و جدیــت در گفتــار را نیــز القــا می کنــد.

در ایــن خطبــه علاوه بــر به کارگیــری جمــلات خبــری شــاهد کاربــرد ادوات تأکیــد نیــز هســتیم 
ــا توجــه بــه ایــن  کــه عبــارت اســت از: »قســم، إن، ألا، قــد، لام جــواب قســم، نــون تأکیــد«. ب
ــوای آن  ــر محت ــه منک ــرادی ک ــرای اف ــه را ب ــن خطب ــرت ای ــه آن حض ــم ک ــا درمی یابی تاکیده
بودنــد، بیــان کرده انــد. از ایــن رو، به ناچــار از ایــن گونــه ادوات بــرای ایــراد ســخن خویــش بهــره 
برده انــد. بــه کار بــردن قســم بــرای تأکیــد در گفته هاســت و امــام نیــز بــرای تأییــد صــدق گفتــار 
خــود ســوگند یــاد می کننــد: »و اللــه مــا کتمــت و شــمه، و لا کذبــت کذبــه، و لقــد نبئــت بهــذا 

المقــام و هــذا الیــوم«.
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ایــن جمله هــا موکــد آن اســت کــه مــردم از خــواب غفلــت بیــدار شــوند و تســلیم توطئه هایــی 
همچــون جنــگ جمــل، صفیــن و نهــروان نشــوند. مــردم بایــد بداننــد کــه روزهــای ســخت امتحان 
را در پیــش دارنــد و کامــلا مراقــب وضــع خویــش باشــند؛ هــر چنــد ایــن هشــدارهای تاکیــددار از 
ــۀ  ــر نیفتــاد و از بوت فــرد آگاه و بیــداری همچــون علــی g در دل هــای گروهــی کج اندیــش موث
امتحــان ســپیدروی بیــرون نیامدنــد. گذشــته از تکرارهــای بیان شــده که در ســطح افعــال و برخی 
اســلوب های ادبــی شــکل گرفتــه، در زمینــۀ ضمیرهــا نیــز شــاهد تکرارهــای قابل توجهی هســتیم 
کــه در تــوازن نحــوی متــن تأثیــر شــگرفی داشــته اســت. به عنــوان نمونــه، ضمیــر »کُــم« در جایــی 
ــای  ــه گونه ه ــه ب ــت مرتب ــده، هف ــان آم ــه می ــدان ب ــان و فاس ــل و صالح ــق و باط ــخن از ح ــه س ک
ــودَ  ــی یَعُ ــا پــس از حــرف جــر تکــرار شــده اســت؛ هماننــد »حَتَّ مختلــف اعــم از مضــاف الیــه ی

سْــفَلَکُمْ«.
َ
عْلَاکُــمْ أ

َ
عْلَاکُــمْ وَ أ

َ
سْــفَلُکُمْ أ

َ
أ

در ایــن خطبــه، هشــت مرتبــه ضمیــر جمــع مخاطــب بــه کار رفتــه اســت؛ همچــون »فَاسْــتَتِرُوا 
صْلِحُــوا ذاتَ بَیْنِکُــمْ«. گویــی حضــرت در پــی ایــن بــوده اســت کــه بــا تکــرار صیغــۀ 

َ
فِــی بُیُوتِکُــمْ وَ أ

جمــع چنیــن القــا کنــد که هیــچ یــک از مخاطبــان نمی تواننــد آزمایــش الهــی را از خــود دور کنند 
یــا اینکــه از شــر اهــل باطــل و فاســدان در امــان باشــند. بــه عبــارت دیگــر، کســی نبایــد خــود را از 

ایــن امــر مهــم در امــان بدانــد.

2-3. قاعده کاهی معنایی

2-3-1. بینامتنیت

انتقــال لفــظ یــا معنــا از متــن پنهــان بــه متــن حاضــر، روابــط بینامتنــی نــام دارد و مهم تریــن رکن 
ــۀ بینامتنــی در تفســیر متــون به شــمار می رود)عــزام، 2001: 14(. البتــه بازآفرینــی متــن  نظری
پنهــان یــا حضــور آن در متــن حاضــر، بــه شــیوه های گوناگونــی انجــام می گیــرد و انــواع مختلفــی 
دارد)ن.ک: موســی، 2000: 55( کــه ذکــر انــواع قواعــد بینامتنــی در ایــن پژوهــش نمی گنجــد. 
ــب و  ــن غای ــی، مت ــن قرآن ــام، مت ــش ام ــورد پژوه ــۀ م ــا خطب ــرآن ب ــی ق ــط بینامتن ــن رواب در تبیی
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خطبه هــای نهج البلاغــه، متــن حاضــر اســت و روابــط بینامتنــی، تعامــل ایــن دو متــن را روشــن 
ــه  ــتۀ نهج البلاغ ــای برجس ــم، از ویژگی ه ــرآن کری ــا ق ــام g ب ــل کلام ام ــی تعام ــد. فراوان می کن
ــه اســتفاده  به شــمار مــی رود و ایــن مســئله نشــان می دهــد کــه امــام g از متــن قــرآن، آگاهان

کــرده اســت تــا بتوانــد مقصــود خــود را بهتــر، جذاب تــر و تأثیرگذارتــر القــا کنــد.

ــرِّ وَ الْخَیْرِ«)انبیــاء، 35( می فرماید:  خداونــد متعــال در آیــه »کُلُّ نَفْسٍ ذائِقَــةُ الْمَوْتِ وَ نَبْلُوکُمْ بِالشَّ
مــا شــما را بــا خیــر و شــر می آزماییــم. حضــرت امیــر المومنیــنg نیــز بــرای آزمایش شــدن مردم 

ذِی بَعَثَــهُ بِالْحَــقِّ لَتُبَلْبَلُــنَّ بَلْبَلَةً«. نیــز همیــن معنا را بــه کار می برنــد: »وَالَّ

وْرَثْنَــا 
َ
قــرآن کریــم بــه ایــن ســه گروهــی کــه امــام نــام می برنــد، اشــاره فرمــوده اســت کــه: »ثُــمَّ أ

ذِیــنَ اصْطَفَیْنــا مِــنْ عِبادِنــا فَمِنْهُمْ ظالِــمٌ لِنَفْسِــهِ وَ مِنْهُمْ مُقْتَصِــدٌ وَ مِنْهُمْ ســابِق«)فاطر،  الْکِتــابَ الَّ
32(. حضــرت نیــز در متــن خطبــه آن را بــه کار برده انــد: »سَــاعٍ سَــرِیعٌ نَجَــا، وَطَالِــبٌ بَطِــیءٌ رَجَــا، 

ــارِ هَــوَی«. ــرٌ فــی النَّ وَمُقَصِّ

ــزوم  ــوْمٍ«، ل ــا زَرْعُ قَ  عَلَیْهَ
ُ
ــأ ــلٍ وَلَا یَظْمَ صْ

َ
ــنْخُ أ ــوَی سِ قْ ــی اَلتَّ ــكُ عَلَ ــارت »لَا یَهْلِ ــام g در عب ام

پایبنــدی بــه تقــوا را تذکّــر می دهــد و می فرماییــد: هــر اصلــی کــه بــر اســاس تقــوا بنیــاد شــود، 
محــال اســت بــه خرابــی منتهــی گــردد، یــا بنیان گــذار آن زیــان بینــد، چنان کــه خداونــد متعــال 
مْ مَــنْ 

َ
ــهِ وَرِضْــوانٍ خَیْــرٌ أ ــسَ بُنْیانَــهُ عَلــی  تَقْــوی  مِــنَ اللَّ سَّ

َ
فَمَــنْ أ

َ
در قــرآن کریــم فرمــوده اســت: »أ

ــسَ بُنْیانَــهُ عَلــی  شَــفا جُــرُفٍ هارٍ«)توبــه، 109(. سَّ
َ
أ

2-3-2. مجاز

مجــاز از عبــارت »جــاز الشــیء، یجــوزه« گرفتــه شــده اســت و بــر لفظــی دلالــت می کنــد کــه 
»از معنــای اصلــی خــود نقــل داده شــده و در معنــای غیــر اصلــی و متناســب بــا معنــای اصلــی 
اســتعمال می شود«)هاشــمی، 1999، 108(. علاقــات مجــاز گاهــی مشــابهت اســت و گاهــی 
علایــق و مناســبت های دیگــر. در صورتــی  کــه علاقــه، غیرمشــابهت باشــد، بــه آن مجــاز مرســل 
ــۀ  ــر علاق ــا ب ــوان بن ــیء را می ت ــار ش ــلَ«، ادب قْبَ

َ
ــیءٌ فَأ ــرَ شَ دْبَ

َ
ــا أ مَ ــارت »وَلَقَلَّ ــد. در عب می گوین
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اســناد فعــل بــه مفعــول، مجــاز دانســت؛ بدیــن معنــی کــه فعــل »أدبــر« می بایســت بــه فاعــل 
ــهُ  ــارت »حَجَزَتْ ــت. در عب ــده اس ــبت داده ش ــول نس ــه مفع ــا ب ــد، ام ــبت داده می ش ــه( نس )الل
قْوَی«  قْــوَی« نیــز مجــاز عقلــی بنــا بــر اســناد ســبب، وجــود دارد؛ یعنــی فعــل »حَجَزَتْــه« بــه »تََّ اَلتَّ
اســناد داده شــده، در حالــی کــه »تقــوی« فاعــل حقیقــی ایــن فعــل نیســت، بلکــه ســبب وقــوع 

آن اســت.

2-3-3. استعاره

برخــی از ادبــا، اســتعاره را همــان تشــبیه می داننــد کــه ادوات آن حــذف شــده اســت. از این تعریف 
ادیبــان غربــی هــم اســتفاده کرده انــد و نویســندگان دورۀ اســلامی، بــا تقســیم تشــبیه به تشــبیه تام 
و محــذوف، اســتعاره را همــان تشــبیه محــذوف دانســته اند کــه فقــط مشــبهٌ به در آن ذکــر می شــود. 
اســتعاره نوعــی مجــاز لغــوی بــر مبنــای تشــبیه اســت کــه در آن یکــی از دو طــرف تشــبیه )مشــبه یــا 

مشــبهٌ به(، ادات تشــبیه و وجــه شــبه حــذف شده اســت)دادبه، 1367، ج 13: 247(.

متــن حاضــر هــر انــواع اســتعاره اعم از مکنیــه و مصرّحــه را در خــود جــای داده اســت. در عبارت 
ةُ«، اســتعارۀ تصریحیــه وجــود دارد. بــه ایــن صــورت کــه دیــن و  رِیــقُ الوُسْــطَی هِــیَ الْجَــادَّ »وَالطَّ
آییــن حــق ماننــد راه میانــه هســتند و همچنیــن صــراط مســتقیم در جــادۀ ایصــال الــی الله اســت 
کــه در هــر دو مشــبه حــذف و فقــط بــه مشــبه به تصریــح شــده اســت. همچنیــن در عبــارت »وَلَا 
 عَلَیْهَــا زَرْع قَــوْمٍ« کــه حضــرت می فرماینــد کشــتزاری کــه بــا تقــوا آبیــاری شــود، تشــنگی 

ُ
یَظْمَــأ

ــه  ــت و وج ــد آب اس ــوا مانن ــه تق ــورت ک ــن ص ــود. بدی ــده می ش ــه دی ــتعاره تصریحی ــدارد، اس ن
شــبه حیات بخشــی هــر دو اســت کــه مشــبه به حــذف و فقــط مشــبه بیــان شــده اســت. آن گاه 
یکــی از لــوازم مشــبه بــه یعنــی »لا یظمــأ« بــرای مشــبه اثبــات می شــود. در عبــارت »وَخَــابَ مَــنِ 
افْتَــری«، نیــز اســتعارۀ تبعیــه وجــود دارد؛ بدیــن معنــی کــه ناامیــدی در گذشــته بــه ناامیــدی در 
آینــده تشــبیه شــده و جامــع آن تقریــر تحقــق وقــوع اســت. گویــی بــا آوردن فعــل ماضــی بــه جــای 

مضــارع، تحقــق فعــل محــرز شــده اســت.
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2-3-4. کنایه

 عَلَیْهَــا زَرْعُ قَوْمٍ« 
ُ
صْــلٍ وَ لَا یَظْمَــأ

َ
قْــوَی سِــنْخُ أ در ایــن فــراز از خطبــه، امــام g »لا یَهْلِــكُ عَلَــی اَلتَّ

لــزوم تقــوا را بــه دو طریــق تذکّــر می دهــد؛ هــر کــس بــرای آخــرت خــود کشــت کنــد و معــارف 
ــر چنیــن زراعتــی تشــنگی عــارض نمی شــود، بلکــه  ــکارد، ب الهــی را در ســرزمین نفــس خــود ب
قوی تریــن ســاقه و پاکیزه تریــن میــوه از آن به دســت می آیــد. بــه کار بــردن کلمــه »زرع« و »اصــل« 
در عبــارت امــام g کنایــه اســت . یعنــی انســان بایــد اعمالــی کــه مصالــح زندگــی مــادّی انســان 
را تأمیــن می کنــد، بــه آب تقــوا ســیراب کنــد و تقــوا را اصــل قــرار دهد)آبیــاری، 1396: 39- 40(.

2-3-5. تشبیه

تشــبیه یعنــی نشــان دادن اشــتراك چیــزی بــا چیــز دیگــر در یــك معنــا یــا  قــراردادن هماننــدی 
بیــن دو چیــز یــا بیــش از آن کــه اشــتراك آن هــا در یــك صفــت یــا بیشــتر از یــك صفــت مقصــود 
اســت؛ مشــروط بــر اینکــه ایــن هماننــدی بــه صــورت اســتعارۀ تحقیقیــه و اســتعارة بالکنایــه یــا 
بــه شــیوه تجریــد نباشــد)تفتازانی، 2010: 16- 17(. مولــف در متــن مــورد پژوهــش، گونه هــای 
مختلفــی از تشــبیه را در خــود جــای داده و بــا ایــن فــن دیگرگونــه ســخن گفتــه و بــر زیبایــی اثــر 
عْطُــوا 

ُ
هْلُهَــا وَ أ

َ
قْــوَی مَطَایــا ذُلُــلٌ حُمِــلَ عَلَیْهَــا أ خــود افــزوده اســت. مثــلا در عبــارت: »الا إِنَّ اَلتَّ

ــةَ« در ایــن عبــارت امــام g لفــظ »مطایــا« را بــا صفــت زیبــای »رام« کــه  وْرَدَتْهُــمُ اَلْجَنَّ
َ
تَهَــا فَأ زِمَّ

َ
أ

موجــب میــل بــه آن می شــود، تشــبیه آوردنــد هیئتــی را کــه زیبنــده ســواره اســت یعنــی در دســت 
داشــتن افســار ترســیم فرموده انــد و بــا زمــام بــه حــدود شــریعت کــه پرهیــزکار آن را رعایــت کــرده 
ــته  ــم شایس ــق نظ ــوارش را طب ــب رام س ــون مرک ــد. چ ــاره کرده ان ــد، اش ــاوز نمی کن و از آن تج
ــد آن  ــب می توان ــه راک ــت ک ــاری اس ــی رود و دارای مه ــرون نم ــت بی ــد و از راه راس ــت می ده حرک
را از انحــراف بــازدارد؛ بنابرایــن ســوار خــود را در نهایــت بــه مقصــد می رســاند. تقــوا نیــز نســبت 
بــه متّقــی بــه ماننــد مرکبــی قابــل اعتمــاد عمــل می کنــد کــه ســالك الــی اللّــه بــه وســیله تقــوا بــه 
آســانی و آســودگی راه حــق را می پیمایــد و در مــوارد هــلاك بــر هــوای نفــس خــود مســلّط اســت و 
از آن پیــروی نمی کنــد؛ بنابرایــن هــوای نفــس همچــون مرکــب رامــی در اختیــار اوســت کــه رعایت 
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حــدود خــدا ســبب ایجــاد ملکــه تقــوا و اســتمرار آن می شــود.

ــده  ــل دی ــل مجم ــبیه مرس ــز تش ــثَ« نی ــوْمَ بَعَ ــا یَ ــادَتْ کَهَیْئَتِهَ ــدْ عَ ــمْ قَ تَکُ ــارت »إِنَّ بَلِیَّ در عب
ــمْ وَ  عْلَاکُ

َ
ــفَلُکُمْ أ سْ

َ
ــودَ أ ــی یَعُ ــدْرِ حَتَّ ــوْطَ اَلْقِ ــاطُنَّ سَ ــارت »لَتُسَ ــام در عب ــن ام ــود. همچنی می ش

سْــفَلَکُمْ«، مــردم را بــه محتــوای دیــگ بــه هنــگام جوشــش تشــبیه کرده انــد کــه زیــر و رو 
َ
عْلَاکُــمْ أ

َ
أ

خواهنــد شــد؛ آن گونــه کــه افــراد پایین نشــین، بــالا و بالانشــینان، پاییــن قــرار خواهند گرفــت. در 
واقــع، طبیعــت هــر انقلابــی چنیــن اســت کــه بالانشــینان بــه زیــر کشــیده می شــوند و زیردســتان 
در مقامــات بــالای جامعــه قــرار می گیرنــد. ولــی در انقلاب هــای الهــی کــه در جوامــع فاســد تحقق 
ــدرت  ــه اوج ق ــتضعف ب ــان مس ــد و صالح ــر می آین ــه زی ــدرت ب ــت ق ــدان از تخ ــد، مفس می یابن
می رســند. واژۀ »مطیــة« در عبــارت »إنّ التقــوی مطایــا ذلــل حمــل علیهــا اهلهــا« نیــز بــه شــکل 

تشــبیه بلیــغ بــه کار رفتــه اســت.

3. نتیجه گیری

خطبــۀ شــانزدهم از جملــه خطبه هــای برجســتۀ نهج البلاغــه اســت کــه افــزون بــر ارزش والای 
دینــی و محتوایــی، از فصاحــت و بلاغــت چشــمگیری برخــوردار اســت. از آنچــه گذشــت بــه ایــن 
نتیجــه دســت می یابیــم کــه در خطبــۀ شــانزدهم، شــکل و ســاختار خطبــه بــه همــراه مضامیــن 
و مفاهیــم والای آن، هــر دو در اوج دقــت و ظرافــت قــرار دارد. نحــوۀ بیــان و بهره منــدی از انــواع 
آرایه هــای ادبــی، زیبایــی و برجســتگی خاصّــی را بــه متــن بخشــیده و بافــت روایــی خطبــه را برتــر 
و بالاتــر از متــون عــادی کــرده اســت. انتخــاب دقیــق واژگان و الفــاظ، چینــش مناســب آن هــا، 
تصویرپردازی هــای هنــری، اســتحکام و متانــت عبــارات، همگــی در راســتای هــدف والا کــه همان 
اعــلان سیاســت های حکومتــی و بیــان ســرگردانی مــردم اســت، قــرار دارد. بررســی فرمالیســتی 
اثــر بــا شــگرد های هنــری آن، حضــرت را یــاری می کنــد تــا مفهــوم و معانــی عبارت هــا را در ســیر 
هــدف آن پیــش بــرده و بــه مخاطــب القــا کنــد. بــا توجــه بــه اینکــه متــن حاضــر بــا توازن هــای 
آوایــی، واژگانــی و نحــوی زیبایــی همــراه اســت کــه برجســته شــدن، آراســتگی، انســجام و 
هماهنگــی کامــل بــا مفهــوم متــن را بــه   همــراه دارد. صنایــع ادبــی و بلاغــی کــه از آن هــا ســخن 



فصـلنامه معارف اهل البیت b    سال دوم . شماره 5 . بهار1402

27 زیبایی شناسی خطبۀ شانزدهم نهج البلاغه در پرتو نقد فرمالیستی 
)عزت ملاابراهیمی، محیا آبیاری قمصری(

بــه میــان آمــد، نه تنهــا موســیقی و جذبــه متــن را بیش تــر کــرده بلکــه القاگــر بهتــر مفاهیــم، فراتــر 
از محــدوده لغــوی آن هــا خواهــد بــود. در خطبــه شــانزدهم هــر دو ویژگــی برجسته ســازی یعنــی 
ــه دلیــل ســاختار  قاعده افزایــی و قاعده  کاهــی، کارکــرد می یابــد. قاعده افزایــی در ایــن خطبــه ب
ــرای  ــرت ب ــی حض ــش قاعده کاه ــت. در بخ ــوی اس ــی و نح ــی، واژگان ــوازن آوای ــوع ت ــور، از ن منث
ملموس تــر کــردن مفاهیــم مــد نظــر خویــش از صنایــع ادبــی علــم بیــان بهــره  بــرده اســت. ایــن 
دقــت و ظرافــت در گزینــش الفــاظ و صنایــع ادبــی، از ویژگی هــای فــن خطابــه اســت کــه خطیــب 
بــرای اقنــاع مخاطــب، تمــام ظرفیت هــای علــم بیــان را بــه کار می بنــدد تــا بــر گیرایــی و اثرگــذاری 

کلامــش بیفزایــد.
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